Krzysztof Ingarden: W poszukiwaniu ,,czasu” i ,,miejsca”.
Z architektem rozmawia Nick Hodge.

Rozmowa jest polskq, skrocong wersjqg wywiadu udzielonego dla Krakow Post. (04-08-2009)

NH: Czy uwaza Pan, ze, ogdlnie rzecz biorac, wsrod Polakow architekci posiadaja
taki sam prestiz, jaki jest udzialem kompozytorow czy malarzy?

KI:  Absolutnie nie. Sadzg, iz zawod architekta nie ma nadal pozytywnej konotacji w
polskim spoteczenstwie. W prasie codziennej malo mowi si¢ o dobrej polskiej
wspotczesne] architekturze, nie promuje si¢ skutecznie pozytywnych wzorcoéHw, nie
tworzy pozytywnego wizerunku naszej architektury, pomimo iz doskonatych projektow i
realizacji jest coraz wigcej. Komentatorzy, dziennikarze, ale tez socjologowie maja
tendencje do wybidrczego komentowania projektow nieudanych, takze do szybkiego a
pochopnego obwiniania naszej grupy zawodowej za cate zlo, ktére wydarzyto si¢ w
przestrzeniach polskich miast i wsi po drugiej wojnie $wiatowej. Réwnoczesnie nie
docenia si¢ dobrych przyktadow architektoniczno-urbanistycznych, ktore stworzylismy w
okresie powojennym.

Nalezy pamigtaé, iz architekci nie odgrywaja jedynej i wiodgcej roli w tworzeniu
naszych miast. Architekci nie pracuja sami , w oderwaniu od mecenasow,
zleceniodawcoéw - klientow tak publicznych, jak i prywatnych. Istniejg polityczne i
gospodarcze sity decydujace o ,,zasadach gry*, ktora toczy si¢ w publicznej przestrzeni, a
poza tym miasta posiadajg instrumenty kontroli swojej przestrzeni w postaci planow
miejscowych. Miasto jest swoistg reprezentacja spoteczenstwa, jego ambicji i jego
instytucji. Jednakze to nie grupa profesjonalnych architektow zadecydowata o tym, iz w
latach sze$¢dziesiatych 1 siedemdziesigtych XX wieku musialy powstawac olbrzymie i
przygnebiajace fabryki domow i wszechobecne realizacje mieszkaniowe z prefabrykatow
wielkoptytowych. Ten typ budownictwa zdominowal obraz wielu miast i przedmies¢, 1
przetrwat do dnia dzisiejszego. Owa scheda lat sze$c¢dziesigtych i siedemdziesigtych jest
fatalnym efektem politycznych decyzji 6wczesnych wtadz 1 systemu.

Zanim obarczymy architektow odpowiedzialnos$cia za t¢ schede, zastanowmy sie jednak,
jakie mozliwosci pracy mieli polscy architekci w ramach tamtego systemu? Przede
wszystkim grupa profesjonalistow byla ograniczona. Wskutek wojny wygingta
przyttaczajaca czg$¢ polskiej inteligencji, w tym i architektow. W pdzniejszych latach
czes$¢ tej niewielkiej ocalatej grupy opuscita kraj - z réoznych przyczyn. Byli wérod nich
miedzy innymi, tacy tworcy, jak: Maciej Nowicki, Jerzy Sottan, Wojciech Le$nikowski,
Zwi Hecker, Stanistaw Fiszer czy Bohdan Paczowski, ktorych kariery rozwijaly sig
zagranica. Wickszo$¢ ztych, ktorzy pozostali, musiata dostosowaé swoj talent do
ograniczen narzucanych przez system panstwowych biur architektonicznych oraz do
niskiego poziomu technologii budownictwa. W ten oto nagly sposdb zagrozona zostala
tradycja wolnego zawodu. A tradycja jest bardzo wazna, gdyz umiej¢tnosci i myS$lenie
architektoniczne wymagaja bezposredniego przekazywania do$wiadczen miodszemu
pokoleniu przez wielkich mistrzéw 1 nauczycieli. Relacja studenta z mistrzem jest swego
rodzaju terminowaniem. Oczywiscie kilku wielkich architektow nadal praktykowato i



nauczalo w tym okresie. Nalezeli do nich migdzy innymi Zbigniew lhnatowicz, Jerzy
Hryniewiecki, Janusz Ingarden, Bohdan Pniewski, Oskar Hansen, Jerzy Zurawski,
Wiodzimierz Gruszczynski. Wiele zich ambitnych pomyslow pozostaje do dnia
dzisiejszego przyktadem najlepszej architektury tamtych czaséw, ale - poza tymi kilkoma
wyjatkami - wigkszo§¢ projektow nie mogla by¢ zrealizowana na zadowalajacym
artystycznym 1 technicznym poziomie. W rezultacie, stopniowo, profesjonalne tradycje
oraz znaczenie architektury zanikaty. Tym samym mtodzi ludzie mieli znikome
mozliwosci czerpania inspiracji z pracy 1 pomystow starszego pokolenia czy chociazby
nawet przeciwstawiania si¢ tym pomystom we wlasnej tworczosci. A przeciez rodzaj
tworczej walki migdzypokoleniowej jest zawsze rzeczg wielkiej wagi.

Uwazam, iz ciggtos¢ w profesji jest czyms, o czym musimy mysle¢ wtasnie teraz. Nasza
sytuacja domaga si¢ przywrdcenia wlasciwej pozycji architektowi, tak za sprawag
prowadzonej na wysokim poziomie publicznej dyskusji o architekturze, jak 1 prezentacji
najlepszych projektow i pomystow, a nie tylko uderzania w lament nad najgorszymi
przyktadami zdegradowanej przestrzeni. Media i instytucje kulturalne powinny stworzy¢
nowy wizerunek polskiej wspotczesnej architektury. Starajmy si¢ znalez¢ sposob na
stworzenie dobrej atmosfery dla rozwijajacych swe umiejetnosci mtodych ludzi, aby ci
najbardziej utalentowani mogli z kolei wziag¢ udziat w tej publicznej dyskusji, jak
roOwniez w nauczaniu zawodu.

Problem ten nie charakteryzuje wytacznie Polski. Zmagajg si¢ z nim wszystkie panstwa,
ktore po 1989 roku wyzwolity si¢ spod sowieckiej dominacji. Podobna sytuacja miata
rowniez miejsce w Chinach, chociaz tamtejsze zmiany byty duzo szybsze z racji tego, ze
ich rynek jest znacznie wigkszy i bardziej dynamiczny niz rynki w naszych krajach.

NH: Podobnie jak Sewilla, Brugia czy Florencja, Krakéw jest miastem o
niezwykle dobrze zachowanej tkance historycznej. Czy uwaza Pan za istotne, by w
tzw. heritage cities - miastach o bogatym dziedzictwie kulturowym - powstawaly
nowoczesne budynki?

KI:  To bardzo wazne, poniewaz zadne miasto nie jest raz na zawsze tworem
skonczonym, zamknigtym. Miasto ma swoja dynamik¢ zmian, zyje wraz zkazdym
nowym pokoleniem. Nie ma zadnego powodu, by nie budowa¢ wspoétczesnych obiektow.
Oczywiscie dotyczy to budynkow, ktore w pewien sposob wpisuja si¢ w ciaglos¢ —
budynkéw, ktéore maja jakieS znaczenie dla miasta w danym okresie rozwoju
historycznego. Naturalnie bardzo trudno jest budowaé¢ co§ w miastach tak
zdefiniowanych przez histori¢ jak Krakéw, czy te wymienione przez Pana wyzej.
Konieczno$cig jest jednak zrozumienie owej ciagglo$ci oraz staranie, aby znalez¢ miejsce
naszego pokolenia w ramach tego dziedzictwa.

NH: Rem Koolhaas mial ponoé¢ powiedzieé: ,, miej gdzie§ kontekst ". Sadzac po
Panskim potraktowaniu Pawilonu Wyspianski 2000, niezupelnie si¢ Pan z tym

zgadza?

KI:  Céz, Rem Koolhaas oraz takie migdzynarodowe gwiazdy architektury, jak: Zaha



Hadid, Daniel Libeskind, et caetera, to architekci, ktorzy, postugujac si¢ tu okresleniem
Isozakiego, "surfujg na tsunami globalizmu". Z owej globalnej perspektywy, jak sadze,
nie mozna postrzega¢ lokalnego kontekstu jako czego$ specjalnie interesujacego. Celem
globalizmu nie jest zrozumienie kontekstu lokalnego, lecz maksymalizacja efektu
komercyjnego, liczy si¢ szybki i spektakularny efekt, ktory napedza fale dalej. Dzielo
architektury — podobnie jak dzieto sztuki — jest traktowane w tej globalnej przestrzeni jak
tatwo identyfikowany towar z celebrowanym i warto§ciowym w tym ukladzie logo
architekta. Dzieto jest wiec sprowadzone do roli towaru i medialnego spektaklu.
Osobiscie, wigzatbym taka sytuacj¢ z ogdlnym, aktualnym stanem kultury medialne;.

Jesli pomys$limy o pojeciu przestrzeni i czasu, to ostatnio krytycy, artysci i architekci
przyktadaja specjalng wage do pojecia przestrzeni. Popularne jest obecnie stwierdzenie,
ze architektura jest sztukg przestrzenng — sztukg przestrzeni, a interpretacja przestrzeni,
zpowodu postmodernistycznego odczytywania historii, utracita swe tradycyjne
odniesienia czy punkty oparcia. Jednak taki punkt widzenia prowadzi do pewnego
sptycenia perspektywy, gdyz gubimy tu kwestie czasu 1 kontynuacji tradycji. Ja uwazam,
ze nalezy polozy¢ wigkszy nacisk na problem czasu oraz na wlasciwe zrozumienie
koncepcji ,,miejsca” - w powigzaniu z czasem, a dopiero potem powinni§my si¢ starac
zrozumie¢ pojecie ,,miejsca” w powigzaniu z koncepcja przestrzeni, ktora w moim
mniemaniu pozostanie pusta, tak dtugo, jak problem czasu nie bedzie traktowany z nig
rownorzednie.

Niepowigzane z czasem koncepcje przestrzeni, innymi slowy koncepcje niepowigzane
z historig, tworzg potencjal dla dowolnych i wielokierunkowych interpretacji. W mysl
teorii postmodernistycznych kazda ponowna interpretacja jest mozliwa i rtOwnoprawna, a
wiec dokonujemy dekonstrukcji przestrzeni historycznej i budujemy interpretacje, z
dowolnie wielu punktow widzenia. Uwazam, Ze ten relatywizm w rozumieniu przestrzeni
1 historii jest catkiem zbedny, albo raczej wazny tylko tak dtugo, jak dlugo rozumiemy,
Ze ma on swoje wyrazne granice poznawcze.

Wracajac do stawnego stwierdzenia Rema Koolhaasa, jestem zdania, iz niektore z jego
wielkich budynkow same tworzg interesujace konteksty i metoda ta dobrze sprawdza si¢
w praktyce w miejscach, gdzie kontekst kulturowy jest staby. Jednak jego spektakularny i
bedacy medialng ikong budynek CCTV w Pekinie wydaje mi si¢ zupelnie beznamigtny i
bezradny w zestawieniu z silnym kulturowym kontekstem chinskiej stolicy.

Krakow od dawna potrzebowal centrum konferencyjnego. Jak rozumiem,
planowane dzielo bedzie jedna z najwiekszych realizacji w mieScie od czaséw
budowy przed wojna Muzeum Narodowego. Czy mégltby Pan powiedzie¢ nam co$ o
tym projekcie?

Moze nie bedzie on najwigkszy, gdyz miasto planuje réwnoczes$nie kilka duzych
projektow, jednak stwierdzenie ,,jeden znajwigkszych® jest tu wilasciwe. Co wigcej,
bedzie to najwigksza realizacja w takiej bliskosci centrum Krakowa. Ten rodzaj
przedsigwzigcia w poblizu bulwaru wislanego, Zamku Krolewskiego 1 Centrum Manggha
jest wyjatkowo wazny dla dzielnicy, poniewaz bedzie stanowi¢ dla ludzi zachete, by



udali si¢ poza bulwary, na druga strone rzeki. I tak, nagle, drugi brzeg stanie si¢ bardziej
interesujacy. Przy okazji projektu Centrum Kongresowego miasto powinno zastanowic
si¢ nad tym, jak zrewitalizowaé cate bulwary wislane, szczeg6lnie po tej stronie, przy
ktorej znajduje si¢ juz Muzeum Manggha, gdzie w poblizu stoi opuszczony hotel Forum,
a dalej planuje si¢ wkrotce budowe Muzeum Kantora. Uwazam, ze projekt Centrum
Kongresowego moze sta¢ si¢ swoistym punktem grawitacji przyciggajagcym inne
przedsigwzigcia kulturalne na ten brzeg rzeki, co wydaje mi si¢ by¢ bardzo wazne.

Z punktu widzenia projektowania budynek ten — mimo ze duzy — ma w zamierzeniu da¢
wrazenie obiektu $redniej skali. Sktada si¢ on z trzech czegsci o réznych wysokosciach.
Najnizsza czg$¢, przeszklone foyer, ma widok na rzekg, a tym samym harmonijne
powiagzanie z brzegiem rzeki. Jej wysokos¢ bedzie sigga¢ okoto 16 metrow. Z owego
foyer bedzie mozna ujrze¢ calg panoram¢ Starego Miasta, poczynajac od Zamku na
Wawelu poprzez Kazimierz 1 Kos$ciét na Skatce az po potozone dalej na poludnie
Podgorze. Jest to fantastyczna panorama, ktora po wybudowaniu Centrum
Kongresowego zostanie dopiero nalezycie wyeksponowana i stanie si¢ dla miasta
rodzajem nowej atrakcji. Byla to jedna znajwazniejszych rzeczy, ktore chcielismy
wprowadzi¢ w tym budynku.

Za foyer forma budynku ro$nie coraz wyzej, co z punktu widzenia funkcji jest logiczne.
W budynku powstang trzy sale. Przeznaczenie najwigkszej z nich, na okoto 1800-2100
osOb, to duze konferencje oraz koncerty symfoniczne. Sala $rednia (600 miejsc) ma
réwniez petié¢ funkcj¢ kongresowa, ale bedzie to tez przestrzen o charakterze bardziej
wielofunkcyjnym, nadajaca si¢ na przedstawienia teatralne, koncerty muzyki kameralne;,
jak 1 na bankiety oraz targi handlowe. Mozliwo$¢ regulacji pozwoli uzyska¢ tam jedna,
duza ptaska podloge. Uwazam, ze ten rodzaj przestrzeni jest bardzo wazny dla miasta. |
jeszcze sala na 300 osob, takze przestrzen wielofunkcyjna, doskonale przystosowana do
matych przedstawien teatralnych czy koncertow. Jest usytuowana w poblizu sal
konferencyjnych, wigc tacznie z Centrum Konferencyjnym, po otwarciu wszystkich
ruchomych $cian, mozna otrzyma¢ okoto 1100 metréw kwadratowych powierzchni
wystawowej.

Brzmi to bardzo inspirujaco, a czy wie Pan juz teraz, kiedy rozpocznie si¢ budowa?

Oczekujemy, iz budowa zostanie rozpoczgta w biezacym roku, mozliwe, ze latem.
Decyzj¢ t¢ podejma niebawem wtadze miasta.

Gdy Polska przewodzila antykomunistycznej rewolucji w 1989 r., kraj zmagal si¢
z 650-procentowq inflacjg. Wiemy, ze nawet tutaj, w Krakowie, wiele historycznych
dzielnic niemal si¢ walilo. Jakim najwazniejszym problemom musieli stawiaé¢ czola
polscy architekci w okresie ostatnich 20 lat?

W tym czasie zaznaczyly si¢ dwa problemy. Jeden polegal na tym, Ze Polska nie
posiadala zasoboéw finansowych pozwalajacych na inwestowanie w renowacje
wspomnianych przez Pana dzielnic. Polski kapitalizm wystartowat bez kapitatu. Pojawita
si¢ tez kwestia: jak odnawia¢ osiedla z lat sze$¢dziesigtych i poprawia¢ warunki zycia



mieszkajacych tam ludzi. Dla poréwnania, w Niemczech, po zjednoczeniu, Zachodnie
Niemcy wydaty miliardy euro na tego rodzaju inwestycje we wschodniej czesci kraju.
Obecnie widzimy rezultaty. Miasta zostaly odnowione i nawet stare osiedla z lat
sze$cdziesigtych XX wieku wygladajg teraz znacznie lepiej. Budynki odremontowano,
zainstalowano windy, wprowadzono kolory na elewacjach, stworzono tereny zielone.
Polska nie miata warunkéw finansowych do takich dzialan. Mozna rzec, ze
przechodziliSmy pewien kryzys, gdyz panstwo nie dokonywato tu juz zadnych dalszych
inwestycji, a byto jeszcze za wczesnie na pojawienie si¢ prywatnych inwestorow. Byta to
wigc trudna sytuacja.

Z drugiej strony mozemy jednak powiedzie¢, ze zmiany te idg teraz w dobrym kierunku.
W  warunkach gospodarki wolnorynkowej stopniowo powigkszal si¢ kapitat
deweloperow, bankow oraz wlascicieli nieruchomos$ci. Obszary te zaczgly sie¢ powoli
rozwija¢. Jednak réwnoczesnie powinniSmy pamigtaé o negatywnym aspekcie fali
gospodarczej oraz skutkach gospodarki globalnej nastawionej na maksymalizacje¢
wynikéw handlowych bez przywigzywania odpowiedniej wagi do warunkow
spotecznych, $rodowiska, itd. OczywisScie Polska nie stanowi centrum $wiatowej
gospodarki, wiec fala, ktora tu dociera, jest niewielka. Stad problemy te nie sg tak
szokujace, jak na przyktad w Chinach.

Naturalnie, po 1989 roku w polskich miastach szwankowata infrastruktura. Brakowato
dobrych drég, stacji benzynowych, tanich hoteli 1 supermarketow, czyli podstawowych
nowoczesnych funkcji. Dlatego miasta koncentrowaly si¢ na poprawie tych funkcji. Do
dzi$ buduje si¢ tanie hotele, biurowce 1 drogi. Tym przede wszystkim zajmowali si¢
architekci w latach dziewigcdziesigtych ubieglego wieku. Nie siggano po publiczne
projekty kulturalne, za wyjatkiem Muzeum Manggha, ktére zostalo zbudowane w ramach
prywatnej inicjatywy Andrzeja Wajdy 1 jego Fundacji Kioto—Krakow.

Dopiero ostatnio, od 2000 roku, zaczeta wzrasta¢ liczba inwestycji kulturalnych, co jest
dobrym znakiem. Miasta mys$la teraz o przedsiewzigciach kulturalnych, takich jak teatry,
opery 1 muzea. Dla architektow jest to wiec ekscytujacy okres, zwlaszcza ze w Europie
Zachodniej wszystkie te instytucje zostaly juz w zasadzie zbudowane, podczas gdy w
Polsce ciagle ro$nie liczba konkurséw architektonicznych. Ostatnio mieli$my konkursy
na nowe muzeum sztuki wspotczesnej w Warszawie, na budynek opery w Biatymstoku,
sale koncertowa w Katowicach, sale kongresowa w Krakowie, muzea sztuki
wspotczesnej w Krakowie 1 Toruniu, gmach opery w Szczecinie, Centrum Solidarno$ci w
Gdansku, Muzeum Historii Polski w Warszawie oraz Muzeum Historii Zydéw Polskich
w Warszawie. Sg to bardzo interesujace projekty i sadze, ze zdefiniujg one charakter
miast o wiele bardziej znaczaco niz komercyjna fala architektury reprezentowana przez
biurowce i budownictwo mieszkaniowe.

Byl Pan osobiscie zaangazowany w budowe Muzeum Manggha wraz z uznanym
japonskim architektem, Arata Isozaki. Co wiecej, jest Pan obecnie honorowym

konsulem Japonii w Polsce. Co wyro6znia obecnie japonska architekture?

Zaliczam wspotczesng architekture japonska do najciekawszych na §wiecie i dotyczy to



nie tylko ostatnich kilku lat, ale czasow od poczatku modernizmu. W japonskiej
architekturze niezmiernie wazne jest to, ze tamtejsi architekci od okresu Meiji, czyli od
schytku XIX w., mimo duzego zainteresowania obcymi kulturami, caty czas intensywnie
poszukiwali wlasnego stylu architektonicznego oraz wtasnej tozsamosci kulturowe;.

Kazde pokolenie japonskich architektow starato si¢ zrozumiec istot¢ wilasnej tradycji
kulturowej - aby przetworzy¢ ja w nowej formie architektury. Poszukiwali oni
japonskiego stylu, niezaleznie od tego, w jakim kierunku si¢ udawali, czy byt to
nacjonalistyczny styl lat trzydziestych XX w. —tzw. styl ,.teikan” czy tez styl wyrazany
przez architektéw nowej generacji wczesnych modernistow, takich jak Sutemi Horiguchi
pod koniec lat dwudziestych, czy p6zniej Kenzo Tange, Arata Isozaki, Tadao Ando i
inni. Generalnie, sadzg, ze owa postawa poszukiwania zrodia inspiracji we wiasnej
kulturze jest tym, co charakteryzuje architekture Japonii. Wierze tez, ze taki kierunek
mogliby by¢ inspirujacy dla polskich wspotczesnych poszukiwan architektonicznych.

Kultura japonska jest mocno zakorzeniona w kulturze Chin oraz Korei, jednak w zwigzku
z faktem, ze kraj ten jest wzglednie izolowana wyspa, wypracowat on sobie, w toku
dhlugiego procesu historycznego, witasng filozofi¢ 1 estetyke. Przez wieki polska
architektura podgzata za gtownymi kanonami stylow europejskich, tworzac ewentualnie
pewne stylistyczne idiosynkrazje w ramach kazdego stylu architektonicznego. Jednakze
nie powstal Zaden autonomiczny i zdecydowanie polski styl architektoniczny. Mozemy
rzec, ze istnieje pewien polski smak w jedzeniu 1 by¢ moze jest tez jakis polski smak w
architekturze. Nie jest on ewidentny, ale jesli istnieje, to w moim mniemaniu powinni§my
go zglebi¢ 1 sprobowac zdefiniowac.

W mojej pracy projektowej staram si¢ to czyni¢. Szedlem tg droga projektujac krakowski
pawilon ,,Wyspianski 2000”, to samo moge powiedzie¢ o Polskim Pawilonie na EXPO
2005 w Nagoi oraz o projekcie Malopolskiego Ogrodu Sztuki w Krakowie. W trakcie
projektowania analizowali$my historyczng typologi¢ i morfologi¢ przestrzeni wokot
budynku. Kompozycja budynku oparta jest studium form zabudowy bezposrednio
otaczajacej] nowy obiekt, z wykorzystaniem takze z odkrytych in situ materialow.
Wszystko to wyraziliSmy w nowoczesnej i abstrahujacej formie, jednak w sposob
swoiscie metaforyczny odnoszacy si¢ bezposrednio do naszych analiz. To jest rodzaj
architektury, ktory mnie interesuje. Jest on proba znalezienia glebokiej struktury lub
ukrytych cech, charakterystycznych dla naszej kultury oraz lokalnej historycznej
architektury kontekstu. Dalej, jest proba korzystania z nich nie na zasadzie ikonicznych
podobienstw, lecz w drodze wyboru konkretnej skladni oraz materialow, ktore sa
znaczace dla miejsca, a nastepnie komponowanie ich w sposéb pozwalajacy na
dostosowanie si¢ do lokalnego smaku. To dlatego lubi¢ poréwnywaé smak w polskim
jedzeniu do smaku w polskiej architekturze. Sadze, ze tak czynigc, mozemy stworzy¢
znaczace 1 zakorzenione w kulturze projekty.

Oczywiscie jest teraz bardzo modne zadawanie pytania o nasza tozsamo$¢ w ramach
obecnej, globalnej kultury. I moze to jest wlasnie odpowiedz. JesteSmy tego w stanie
dokona¢, odwotujac si¢ do “matrycy przestrzeni” — do glebszych korzeni architektury
stworzonej w pewnym czasie 1 usytuowanej w pewnym miejscu. Mysle, ze to jest takze



przyczyna, dla ktoérej problem czasu i przestrzeni jest tak wazny. Mozliwe, Ze jest on
ciekawszy niz sama przestrzen, chociaz jedno bez drugiego nie moze istnieé. "Zyjemy w
czaso — miejscach" — jak konkluduje Kevin Lynch w swej waznej ksiazce pt. What Time
is This Place?

Stanistaw Witkiewicz probowal stworzy¢ narodowy styl w architekturze sto lat
temu. Jak, wedlug Pana, rozumialby on dzisiaj polska architekture?

To, co zrobit Witkiewicz, byto niestychanie wazne, jednak jego podejscie byto odmienne.
Staral si¢ on analizowa¢ formalne, ikoniczne aspekty architektury regionalnej, a
konkretnie regionu Tatr. Usilowat zachowa¢ formy detalu oraz metody konstrukcji.
Projektowane przez niego budynki byly w tamtym okresie nieco sztuczne, gdyz
powickszal on skalg tradycyjnego, wiejskiego domu do rozmiaru duzej willi,
odpowiedniej dla nowych potrzeb. Niemniej jednak mieliSmy tu do czynienia z wielka
proba utrwalenia zakopianskiego stylu regionalnego, ktory zdecydowanie posiada wlasng
tozsamos¢. By¢ moze tylko architektura regionalna, rozwijajgca si¢ na przestrzeni
wiekow w jakim$ miejscu — w relatywnej izolacji — moze uzyskaé status tozsamosci
stylistycznej.

Bardzo trudno byloby oczekiwaé, ze Witkiewicz moglby nam dzisiaj poméc w
dokonaniu syntezy polskiej architektury, poniewaz wdrozenie jego metody nie jest
mozliwe. Obszar Polski zmieniat si¢ wiele razy na przestrzeni dziejow. Architektura jej
miast stanowi mieszank¢ wielu tradycji 1 okresow historycznych. Nie da si¢ stworzy¢
syntezy polskiego stylu architektonicznego. Ostatecznym rezultatem bytby tu sztuczny,
zawierajacy wszelkie elementy eklektyzm. Polska architektura nie wytworzyta wtasnych,
silnych form ikonicznych. Dlatego, wedlug mnie, ta droga poznania nie prowadzi do
pomysinych wynikoéw. Nie zdotamy znalez¢ tozsamosci polskiej architektury poprzez
analiz¢ formalna.

Sugerowatbym raczej probe zdefiniowania pewnych charakterystycznych cech tradycji
architektonicznej zwigzanej z jakim$ miastem lub bardziej "miejscem", w ktérym zyjemy
od wielu lat i z ktérym mozemy si¢ identyfikowaé. Srodowisko, w jakim zyjemy przez
dhugi czas, “odciska si¢” w nas. Uczymy si¢ rozpoznawac je naszym ciatem, poznajemy
jego histori¢ oraz znaczenie i wage kazdego elementu przestrzeni. Na roznych
poziomach percepcji tworzymy znaczaca relacje z miejscem, w ktorym zZyjemy.
Chciatbym powiedzie¢, ze w toku tego dlugiego procesu tworzymy naszg "matryce
czasoprzestrzeni”, dzigki ktérej doswiadczamy 1 rozumiemy otaczajace nas elementy
miejsca. Pozniej z kolei, jesli architekt potrafi zrozumie¢ taka “matryce” i wykorzystac ja
przy projektowaniu, moze on stworzy¢ architekture dobrze rozumiang przez spotecznos¢
zyjaca w tym miejscu. I jesli da si¢ uzyskac taki zwigzek miejsca i ludzi, to wowczas
mozemy rzec, ze architektura posiada lokalng tozsamos¢, taka, ktorag moze tatwo dostrzec
mieszkaniec.

W polskiej wyobrazni wierzba ma silne znaczenie symboliczne, a Pan wykorzystal
wierzbe w Pawilonie na Expo w Japonii.



To wlasnie mam na mysli. Ostatecznie byta to wiklina, ktéra nalezy do tej samej, co
wierzba, rodziny. Staratem si¢ znalez¢ taki material na Pawilon, ktory miat pewne
znaczenie dla nas, Polakéw, 1 ktory kojarzyltby si¢ z muzyka Chopina. Zasadnicze pytanie
dotyczyto tego, jak potaczy¢ muzyke z materialem. Byto to bardzo trudne. Poniekad
odwotatem si¢ wigc do metaforycznej regresji, nie tylko jesli chodzi o materiat, ale i o
krajobraz. W naszej wyobrazni istnieje gieboko zakorzeniony zwigzek miedzy Chopinem
a mazowiecka wsig z wierzbami, ktdorymi usiana jest otwarta przestrzen, ciggnaca si¢
daleko az po horyzont. Wydawalo si¢ wiec uzasadnione poszukiwanie jakiego$ zwigzku
naszego pawilonu z krajobrazem. I dla mnie takim symbolicznym elementem byta
wierzba, a w zasadzie wiklina, gdyz tego materiatu tatwiej nam byto uzywaé. Nie
moglismy wyrazi¢ idei zwigzku muzyki i polskiej kultury za pomoca Zadnego innego
materiatu. Nie mogliSmy przeciez uzy¢ cegly, kamienia czy tez szkta. Rzecz jasna, dla
nas Polakow takie rozwigzanie bylo zrozumiale, dla Japonczykow z poczatku nie. Jednak
tatwo je bylo wyjasni¢. I uwazam, ze w rezultacie budynek odnioést sukces. Japonczycy
catkiem dobrze zrozumieli jego ideg, co bardzo mnie cieszy.

Mozemy roéwniez powiedzie¢, ze chociaz sam material jest naturalny 1 zostat
zastosowany z wykorzystaniem rgcznego procesu wyplatania, to sposob, w jaki
zaprojektowali$my formy wiklinowych modutow oraz ztozyliSmy je w budynek, jest
bardzo zaawansowany technicznie. W naszych projektach spotykaja si¢ tradycyjne i
nowoczesne rozwigzania techniczne.

Czy kiedykolwiek w okresie dorastania mial Pan poczucie, Ze Panskim
przeznaczeniem jest kariera akademicka lub artystyczna?

Ze strony rodziny nie bylo zadnej presji co do moich studiéw w jakiejkolwiek konkretnej
dziedzinie. Mialem catkowita wolno$¢ wyboru tego, co chcg robi¢. Oczywiscie w wieku
lat 18 niewielu z nas potrafi zadecydowac, co doktadnie chce robi¢ w zyciu. Jesli chodzi
o mnie, wybdr architektury byt w zasadzie dzietem przypadku, bo w tym czasie nie
wiedzialem zbyt duzo o architekturze. Moja wiedza o architekturze wywodzita si¢
z historii sztuki, tj. z ksigzek, mialem wigc blade pojecie o tym zawodzie. Ale
interesowatem si¢ sztukag — malowatem, rysowalem i pociggala mnie tez literatura.
Ciekawila mnie fotografia 1 filmy, wigc bralem nawet pod uwage studia w szkole
filmowej w Lodzi. Dlatego moja decyzja, ze bede studiowat architekture, byta rodzajem
kompromisu. Mys$latem, ze moze sztuka i technika spotkaja si¢ w tej dziedzinie, wigc
podjatem nauke na Wydziale Architektury w Krakowie. Jest to jednak zawod, ktérego nie
da si¢ zrozumie¢ od samego poczatku. Mysle, ze potrzeba catych lat, aby poja¢, co to
znaczy by¢ architektem oraz to, jak gleboko architektura zakorzeniona jest w kulturze.
Bycie architektem oznacza dla mnie de facto bycie kim$, kto interesuje si¢ bardziej
kulturg niz samym procesem wznoszenia budynkow. Z tej perspektywy postrzegam rolg
architektury. Skupiam si¢ bardziej na znaczeniu obiektow kulturowych, ktore usituje
tworzyc.

Ktorych architektow ze Swiatowej areny podziwia Pan obecnie?

Naturalnie podobaja mi si¢ prace kilku architektow takich, jak: Alvaro Siza, Toyo Ito,



Rafael Moneo oraz wielu innych. Bardzo ceni¢ prace Petera Zumthora. Uwazam
zdecydowanie, iz jest on jednym z najciekawszych obecnie architektéw. Jego idea
tworzenia “powolnej architektury”, pelnej znaczen i emocji wyrazanych w subtelnej
formie rozwijala si¢ stopniowo, lecz bardzo doglgbnie. W sposob szczegdlny podziwiam
ten rodzaj architektury i ucieszylem si¢ ogromnie, ze w ubieglym roku otrzymat on
Nagrode Pritzkera.

Architektem, ktorego od lat podziwiam najbardziej, jest Arata Isozaki, z ktorym mialem
wielkie szcze$cie pracowaé nad kilkoma projektami, a wspolpraca ta trwa do dzis.
Pamigtam, jak w potowie lat osiemdziesigtych rozpoczatem prace w jego biurze w
Tokio. Okres ten byl wazniejszy dla mojego zrozumienia architektury niz cale studia.
Spotkatem osobg¢ begdaca zaréwno architektem, jak 1 artysta, kogo$, kto patrzyt na
architekture z perspektywy krytycznej analizy kulturowej. Dlatego jego podejscie do
architektury 1 jego teksty na temat architektury sg dla mnie nadal bardzo istotne.

Tak wiec chyba ci dwaj architekci — chociaz tak bardzo roznigcy si¢ od siebie — obecnie
najbardziej interesuja mnie i inspiruja. Rzec mozna, iz nie ,surfuja oni na fali
globalizmu”. Nie s3 tez czolowymi medialnymi gwiazdami architektury. Prace Zumthora
1 Isozakiego nawigzuja bardziej do kultury i tworzenia dzieta sztuki, niz do spojrzenia na
dzieto sztuki jak na towar.

Rozmowa jest polskq wersjq wywiadu udzielonego dla Krakow Post.



